Lunds universitet OCK 640
Institutionen for Ost- ht 2005
och Centraleuropastudier handledare:

Karin Sarsenov

Sex bilder av den ryske mannen

Emil Persson
821013-3511



Innehallsforteckning

Inledning

Om studien

Att studera mannen

Vilka mén portritteras i filmerna?

Bolshe Vita

Broder

Sammanfattning

Den socialistiske hjdlten och det stora barnet
Entreprendren och det forvirrade offret

Den gode soldaten och den samvetslose mordaren
Slutsats

Killor

— = O NN VN kW
—_ O

—
W



Inledning

”Jag vill inte fastna, jag var inte &mnad for det har. Jag vill bara lita pd mig sjdlv och fa
veta hur mycket jag dr vird”, sédger Sergej till sin beskyddarinna Erszi innan han l&dmnar
Budapest for vist. Nésta gang vi moter den unge blonde ryssen sitter han pa en
gransstation och hanas av Osterrikiska poliser. Sergej, som bara talar ryska, kan inte
gora sig forstadd, och forstar sjdlv inte ett ord av polisernas foroldmpningar. ”Jévla
ryssar, ak tillbaka till ert eget land.” Fortvivlan i den unge mannens 6gon gér inte att ta
miste pd. Han far atervénda till Budapest, dir han klagar for Erszi: jag trodde jag
kunde bli kosmopolit”. Den ungerska kvinnan skakar pd huvudet: ”Utan mig &r du
ingen!” Sergej stoter snart pd ryska maffian och skjuts ihjil pa en 6dslig gata. Ingen
bryr sig om att leta efter kroppen, som forblir oidentifierad.

Danila gér in pd Metro Club, ddr han hort att den amerikanske maffiabossen mr Mennis
ska befinna sig. P& en toalett letar han upp gevéret han dagen innan gémt i toalettstolen.
Med vapnet i hand gar han med taktfasta steg — till tonerna av dyster rysk rock — fram
och tillbaka i korridorerna bakom scenen. Alla han stoter pd dodar han skoningslost. Mr
Mennis dr dock ingenstans att finna. Dagen efter tar sig Danila genom brandtrappan in i
det hus dir han nu vet att den skumme amerikanen befinner sig. Aterigen gir han med
lugna steg och skjuter alla i sin viig. Nér han hittar mr Mennis tvingar han denne att — pa
ryskt vis — dricka ett stort glas vodka, samtidigt som Danila sjdlv sveper ett. Med sitt
gevir riktat mot maffiabossen dvertalar Danila honom att gd med pa hans krav: att 16sa
den ryske hockeyspelaren Mitya — Danilas vin — fran sina skulder. ”Ni amerikaner, vad
4r egentligen er styrka? Ar det bara pengar? Nej, styrkan finns i sanningen. Den som har
ritt, den ar stark™.

Sergej och Danila dr tva exempel pa hur postsovjetisk maskulinitet skildras 1 modern
film. De mansbilder som formedlas i Bolshe Vita och Broder 2 kan tyckas vara
varandras motsatser — den hjélplose mannen som é&r ett offer for omstindigheterna
respektive den aktive mannen som med vapen i hand tar lagen i egna hdnder — men som
vi ska se har de minga gemensamma drag, och har formats i samma kontext. Jag vill
nidrmare undersoka dessa postsovjetiska mansbilder och studera det samhélle som
skapat dem.

Om studien

Undersokningen har sin utgdngspunkt i de mansbilder som tecknas i & ena sidan Bolshe
Vita och & andra sidan Broder och Broder 2. Varfor portritteras den postsovjetiske
mannen pa dessa vis, som hjilplos, vilse och utslagen lycksokare eller som en
skoningslos mordare? Jag vill undersoka filmernas bild av den postsovjetiske mannen,
och direfter placera dessa mansbilder i ett socialt sammanhang. Vilket samhélle har
skapat dessa typer av maskulinitet? Jag for en ganska bred diskussion om sovjetisk och
postsovjetisk manlighet, med hjdlp av vad olika forskare skrivit i &mnet. Denna analys
struktureras efter tre uppsattningar ideal — urspdrade ideal om manlighet.
Min studie bottnar i tva fragor:



- Hur portrdtteras den postsovjetiske mannen i dessa filmer?
- Vilka processer — sociala, politiska, ekonomiska och kulturella — ligger bakom
dessa mansbilder?

Att studera mannen

Mannen som studieobjekt ér ett ganska nytt forskningsfélt inom genusvetenskapen. Det
ar kvinnan — hennes position i sambhéllet, hur hon portrétteras och beskrivits, hur
kvinnlighet konstruerats och rekonstruerats — som dominerat denna disciplin. Mannen
har i var kultur varit neutrum — det manliga har sammanfallit med det ménskliga.
Kvinnan har betraktats utifran sitt kon medan mannen fétt sta for det allmédnmainskliga.
Mannen som just man har varit osynlig: vi har “inte sett mannen for bara min”
(Ambjornsson 1999, s 7). Forst pd 1990-talet etablerades mansforskning som egen
disciplin inom genusvetenskapen, bl a genom Connells Maskuliniteter (1996).

Mansforskningen har bidragit till att dekonstruera den vésterlindske moderne
mannen, som beledsagat det moderna projektet i vdst. Han dr en entreprendr som styrs
av sitt fornuft, snarare dn av Gud, traditionen eller naturen. Han formar ldgga band pa
sina drifter och kénslor for att lata sig uppslukas av sina projekt — en resa, en
uppfinning, ett foretag etc. Den moderne mannen &r stindigt pa sprang, han bryter upp
fran sitt ursprung och jagar utveckling, kunskap och sjélvforverkligande. Det dr en
borgerlig och individualistisk mansbild, och man brukar spara dess ursprung till
Homeros berittelser om Odysseus dventyr (Bjork 1999, s 10 ff). Under dennes irrfarder
fods den moderne mannen, som bildat modell for senare mansideal i1 vést: den
kunskapstorstande vetenskapsmannen, den driftige kapitalisten, den ensamme
cowboyen &r nagra av Odysseus eftertriddare.

Jag kommer att presentera sex andra mansbilder som skapats i det sovjetiska och
postsovjetiska Ryssland. De édr konstruerade pd grundval av filmerna och
genusvetenskaplig litteratur. Tre av dem é&r ideal, de betraktas eller har betraktats som
efterstravansvirda. De har varsin degenererad motsvarighet, en ursparad variant i vilken
dessa ideal forvridits. Begreppet “mansbild” har for mig en allmén innebord — ett visst
sétt att portrittera mén 1 en sdrskild diskurs, genom tal, litteratur, konst, film eller andra
kommunikationsmedel. Dessa mansbilder kan vara ideal men ocksa nidbilder, med
andra ord mer eller mindre efterstravansvarda. Hur de forhaller sig till verkliga min” ér
en Oppen fradga. Vissa dr mer verklighetsnéra, andra mer konstruktioner. I denna studie
intresserar jag mig for ett antal mansbilder och hur dessa skapats, i1 vilken utstrickning
dessa min existerar i verkligheten dr en annan friga.



Vilka mén portrétteras i filmerna?

Bolshe Vita

Denna film av den ungerske regissoren Ibolya Fekete kom 1995 och ér baserad delvis
pa dokumentdrt material fran Budapest perioden omedelbart efter kommunismens
kollaps. Filmen behandlar teman som ungdom, immigration och grénser i en urban
milj6é (Portugues 2002, s 141). Vi far folja ett séllskap unga ryska mén som flytt kaoset i
Ryssland for att soka lyckan i1 det nya Ungern, dit demokratin och marknadsekonomin
nyss gjort intdg. Handlingen kretsar kring baren Bolshe Vita, dér tvd av miannen, Vadim
och Jura, forsoker forsorja sig som musiker. De édr dock inte sérskilt framgangsrika utan
tvingas hanka sig fram utan pengar. De &r helt beroende av sina engelska och
amerikanska flickvidnner, bdda fOornuftiga, driftiga och ansvarsfulla. Vadim, som
Overtalats av Jura att ldmna Ryssland, dr desillusionerad och alkoholiserad: ”Du
forstorde mitt liv! Jag kunde lugnt stannat vid Volga och sysslat med affarer. Alla mina
vanner Oppnade affdrer, d&r nu framgangsrika och lever gott. Bara jag sitter hér i
Budapest och ténker. Friheten liknar inte frihet. Jag sitter 1 fangelse”, klagar Vadim.
Han har inget pass, bara ett sovjetiskt internpass, och kan inte ta sig ndgonstans. Hans
amerikanska flickvdn ldmnar honom for andra &dventyr, medan Jura f6ljer med sin
flickvén till England, gifter sig och far barn.

Den unge Sergejs 0de kédnner vi redan, han forséker ldmna Ungern for vést men
stoppas vid griansen och skickas tillbaka, for att strax darefter mordas av maffian.

En annan ung ryss — den langhdrige Lonja — fOrsoker gora klipp pa
torgmarknaden, men verksamheten hamnar snart under den ryska maffians kontroll, och
Lonja héller sig klokt nog utanfor.

Minnen som skildras i Bolshe Vita ar alla besvikna lycksokare — vars drommar
om ett bittre liv — nidrda av euforin efter murens fall — brutalt krossas av den héirda
verkligheten. Som ryssar har de ingen plats 1 det nya Ungern, de pekar pa gamla vackra
hus dér ungrarna bor, sjdlva fir de vara glada om de har tak 6ver huvudet. De é&r
fortvivlade Over situationen 1 Ryssland, som de menar dvertagits av banditer. Samtidigt
ger de uttryck for en sorgsen patriotism och stolthet dver sitt land, som nér den stidndigt
berusade Vadim berdttar om hur stort Ryssland é&r, dess floder och dess kulturskatter:
Dostojevskij, Tjechov, Pusjkin och Tjajkovskij. Det ryska kulturarvet verkar vara det
sista man Overger: gangstrarna pd marknaden citerar Pasternak, och Vadim och Jura
som spelar musik for pengar pa puben anklagas for att sédlja sina sjélar: ’en ryss dr ingen
clown”, ropar nagon sarat.

Den ryske mannen tycks ha gétt vilse, han vet inte var han &r eller vart han ir pa
vag, och framforallt inte var han hér hemma. Han dr forvirrad 6ver Sovjetimperiets
sonderfall. "Femton republiker”, mumlar Vadim och tycks inte fatta att det som var ett
land gatt i bitar och att han inte kommer niagonstans med sitt internpass. En berusad
man pa puben berittar apropd gransidndringar om hur han somnade i Ruménien och
vaknade i Ungern. Alla tycks Overens om att vdst dr nagot gott, men var bojar
egentligen vést? Sergej vill 1dmna Ungern som inte uppfyllt hans forvédntningar, och
resa ldngre vésterut. Filmen slutar med dokumentéra bilder av balkanflyktingar, som vill
ta sig in 1 Ungern och ropar: ”Ni &r vart vést!”



Kvinnan ér 1 Bolshe Vita det starka konet. Hon &r trygg, ansvarsfull och fornuftig,
och mannen ar helt beroende av henne. Juras rdddning dr nér hans engelska flickvéin gar
med pa att ta honom med sig hem och gifta sig med honom, medan Vadim é&r forlorad
nér hans kvinna ldmnar honom. Pa en gata i Budapest spelar de bdda ryssarna en sang
med en talande refring: ”Bli min fru innan jag blir for full.”

Broder (1 och 2)

Broder (1997) och dess uppfoljare Bréder 2 (2000) — bada regisserade av den populére
Aleksej Balabanov — lanserade en mycket annorlunda mansbild &n den vi méter i
Bolshe Vita. Den unge Danila dr en mordarhjélte, en ensam krigare som tycks sakna
moral helt och héllet (Beumers 1999, s 83).

I den forsta filmen skickas Danila — hemkommen fran sin, som han séger,
vapenfria militdrtjanstgoring — av modern till sin dldre bror Viktor i St Petersburg. Det
visar sig att brodern &r inblandad i affidrer med maffian och hotas till livet. Danila blir
indragen och skaffar sig vapen som han visar sig hantera utomordentligt skickligt — det
ar uppenbart att han har stridsvana och att den “vapenfria” tjdnsten dr en 16gn. Den unge
mannen blir en kallblodig mordare som med sin freestyle som soundtrack — 1 ett ndstan
dromlikt tillstind — dodar sina motstdndare utan att blinka. I slutet av filmen raddar
Danila sin bror undan dennes forfoljare — vilka han naturligtvis pepprar ned till siste
man — och vénder pé rollerna. Viktor, som forst var en fadersfigur fér Danila, reduceras
till en gratande stackare. Filmen slutar med att Danila skickar tillbaka sin bror till
modern medan han sjélv drar vidare till Moskva (Ibid, s 83 f¥).

I Bréder 2 ér Danila tuffare, hardare och mer kénslokall. Han beréttar nu 6ppet om
sina hjéltedad i Tjetjenienkriget, erdvrar den blonda popstjdrnan Irina och handlar vapen
frdn en skum nazist. I denna film skickas Viktor av modern till Danila for att ta tag 1 sitt
liv. De bdda &ker till USA for att rddda en rysk hockeyspelare ur klorna pa den
ukrainsk-amerikanska maffian. Efter manga blodiga strider hittar Danila maffiabossen
mr Mennis, tvingar honom dit han vill, och kan sedan dka hem i triumf. Med sig har han
den tuffa, rakade Marilyn, som han rdddat frdn gatan undan de onda
Chicagohallickarna.

Till skillnad fran Bolshe Vita erbjuder Danila en manlighet att efterstrdva. Han ar
en hjdlte, om &n en sorglig sddan, som hamnar i svirigheter men tar sitt liv i sina egna
hinder. Han dodar utan samvete och utan att frdga forst, men styrs dndd av en
hederskodex. Han skyddar en judisk forsdljare som trakasseras av maffian, och raddar
Marilyn undan hennes slemma hallick. Som f d soldat fortsitter han att forsvara
Rysslands dra mot pengagalna amerikaner och kriminella ukrainare. Hér far ni tillbaka
for Sevastopol”, sdger brodern Viktor han mejar ned de ukrainska gangstrarna. Ryssland
representerar for Danila ndgot andligt och moraliskt, medan USA stir for den krassa
materialismen.

Filmerna gor en klar uppdelning av riktiga méin och feminiserade méin. En riktig
man dr 1 Danilas vérld en krigare, en framgingsrik affirsman, en maffiaboss, en
hockeyspelare, en lastbilschauffor eller en hallick. Till de falska”, feminiserade
mannen hor brodern Viktor nir han i forsta filmen rdddas fran skurkarna, ynklig och
gratande, och den amerikanske bogen som raggar pa Danila pa en buss i andra filmen.



Kvinnan spelar 1 regel ingen aktiv roll. Hon dr den skona tillflyktsorten dar
mannen vilar ut mellan sina strider for att aterfd sina krafter. Ménnen héller henne
utanfor sina affarer. Undantaget dr den hidrda Marilyn i1 andra filmen. Hon har forvridits
av klimatet i Chicagos undre vérld, forlorat sin kvinnlighet och i praktiken blivit man.
Detta understryks av hennes rakade skalle och manskldder. Marilyn atras inte av
ménnen, utan spelar pa deras villkor, dodar lika skoningslost.

Sammanfattning av inledningen?

De min som presenteras i1 filmerna — den hjdlplose lycksokaren i Bolshe Vita och den
samvetslose mordarhjilten 1 Broder — skiljer sig pa avgorande punkter. Den
forstndmnde &r ett passivt offer for omstindigheterna, oformogen att lyckas med nagot
pa egen hand och helt beroende av kvinnors omsorg. Danila i Brdder dr den aktive
mannen som tar sitt 6de i sina egna hénder och vigrar lata sig trampas pa. Det finns
dock likheter mellan dessa mansbilder. Rastloshet ér ett karaktdrsdrag om kidnnetecknar
bada minnen i1 Bolshe Vita och Danila. Dessa min ar stindigt pd sprang, och bryter
standigt upp. Rotldshet &r ett annat gemensamt, nérliggande, drag — de tycks inte hora
hemma nigonstans, har ingen plats i samhéllet och vet inte riktigt vart de dr pa vig. De
ar desillusionerade, tycks ha forlorat alla ideal och det finns ingen auktoritet att folja.
Alla dr uppgivna over ldget 1 dagens Ryssland, men samtidigt stolta dver det ryska
kulturarvet och den ryska ”folksjdlen”.

Resten av studien &dgnar jag at att forsoka placera dessa mansbilder i ett
sammanhang for att vi ska forsta varfor de uppkommit. Jag borjar med en undersékning
av sovjetisk maskulinitet. Vilka mansbilder dominerade det kommunistiska samhéllet?

Den socialistiske hjélten och det stora barnet

Under hela efterkrigstiden upprittholls i Sovjetunionen ett visst dominerande mansideal
— en hegemonisk maskulinitet'. Trots att samhillet fordndrades, generationer avldste
varandra och ledarskapet flera ganger byttes ut vidmaktholls denna normativa mansbild
anda till imperiets sammanbrott. Dess trovéirdighet groptes ur, men fran officiellt hall
fortsatte man att hylla den socialistiske hjdilten — den som byggde upp och forsvarade
sitt kommunistiska fosterland. Han beskrivs — tillsammans med andra typer av sovjetisk
maskulinitet — i en artikel av Zdravomyslova och Temkina (3apaBombicioBa &
Temkuna 2005).

Detta ideal stammade inte frdn Marx — eller Lenins — teorier utan framforallt fran
erfarenheterna under 1930-och 40-talen, och spreds genom film, litteratur och konst. En
riktig man var en som deltog i industrialiseringen av landet och sedan riskerade sitt liv i
det stora fosterlindska kriget (Ibid).” Bada dessa sysslor krivde mod, lojalitet och

! En allmint accepterad bild av manlighet som legitimerar patriarkatet i ett visst samhille vid en viss
tidpunkt (Connell 1996, s 101). Se ocksé Connells definitioner av underordning, delaktighet och
marginalisering.

* Denna mansbild ér néra forbunden med den gode krigaren, som vi snart ska undersoka nirmare. Jag
renodlar da ett sérskilt krigarideal, men plikten att forsvara fosterlandet omfattade alltsa alla
sovjetmedborgare.



framforallt sjalvuppoffring. Mannen forsakade sin personliga lycka for staten och for
kollektivet — hdr mer &n ndgon annanstans skiljer sig den socialistiske hjdlten fran den
individualistiske vésterlindske mannen. Staten och fosterlandet var alltid nummer ett
for denne man — att tjdna staten var hans grundlaggande plikt och det som gjorde honom
till man (3npaBomeicioBa & Temkuna 2005).

Den socialistiske hjéltens forhallande till andra mén priglades av hierarkisk
egalitarism — han var formdgen till manlig vinskap men ocksé beredd att underordna
sig (Ibid). Kvinnan var en jamlike men samtidigt det svagare konet som skulle
forsvaras. Hon definierades — liksom mannen — 1 forsta hand som arbetare men hade en
sarskild funktion genom sina reproduktiva egenskaper. Den socialistiska kvinnan var en
garant fOr sovjetstatens Gverlevnad — och belonades genom sociala formaner och
rittigheter som stirkte hennes stillning (Gal och Kligman 2000, s 47 f).

Med tiden blev det socialistiska hjélteidealet allt svéarare att forverkliga for
sovjetiska mén. Inga nazister tdgade lingre mot Moskva, den tunga industrialiseringen
var avslutad, och istillet blev systemets brister for var dag mer uppenbara. Det vixande
gapet mellan ideal och verklighet innebar en péfrestning for mdn, och fran 60-talet
borjade sovjetiska sociologer tala om en “maskulinitetskris” (3mpaBombicioBa &
Temxuna 2005). Denna yttrade sig genom ménnens kortare livslingd, deras numeréra
underskott 1 forhallande till kvinnor, utbredd alkoholism och andra destruktiva vanor,
deras sdmre hélsa etc. En annan bild av den sovjetiske mannen — en forvriden variant av
den socialistiske hjélten — borjade foras fram, bl a av sovjetiska sociologer. Man
menade att mannen berdvades sin fadersroll — i det paternalistiska sovjetiska samhillet
fanns bara plats for en fadersfigur, ndmligen staten. Staten var misstinksam mot
minipatriarker 1 form av familjefdder, medan modern hyllades eftersom hon ansédgs
sdkra statens fortlevnad. Mannen reducerades till en ekonomisk forsorjare, fadersrollen
var forbehéllen staten. Darfor blev mannen bara svagt integrerad i familjen: hemma
styrde kvinnan, och hans sjalvforverkligande fick ske i1 den offentliga sfiaren (Ashwin
och Lytkina 2004, s 193). Att forverkliga sig sjdlv i den ineffektiva och korrumperade
statliga ekonomin var inte ldtt — mannen trivdes varken pa jobbet eller hemma. Med en
hustru som skotte allt hemarbete och en “nannystat” som tog ifrdn honom allt ansvar
blev mannen familjens “stora barn”, som inte kunde skoéta ndgot pa egen hand.
Stereotypen av den sovjetiske mannen var en som varken kunde knyta sina egna
skosnodren eller kld sig i rena kldder, beroende, sarbar, oorganiserad och krdavande (Gal
och Kligman 2000, s 54). Kvinnans stdllning gentemot mannen hade stirkts genom
hennes eget lonearbete och sociala forméner, samtidigt som det politiska systemet
kvdvde alla egna initiativ och nekade medborgarna mojligheten till politiskt deltagande,
traditionellt végar till manligt sjdlvforverkligande. Man talade ocksd om en moralisk
kris: de médn som gjort karridr hade tvingats ingd en ”pakt med djdvulen”, d v s staten,
och handla mot sina vérderingar for en sak han inte trodde pa, vilket ledde till deras
moraliska forfall (3gpaBombicioBa & Temkuna 2005). Maskulinitetskrisen — bilden av
mannen som ett passivt offer — ansags vara en social sjukdom i det sensovjetiska
samhéllet, och man diskuterade statliga dtgirder, t o m positiv sirbehandling av min
(Ibid). Det stora barnet var synnerligen sérbart for de dramatiska omvélvningar som
skulle f6lja pa sovjetstatens undergang. Det dr nddvandigt att ha kunskap om dessa
sovjetiska mansbilder for att forstd vad som hdnde med den ryske mannen efter
kommunismens fall.



Entreprendren och det forvirrade offret

Sovjetstatens sammanbrott och det nya Rysslands fodelse innebar ett paradigmskifte
lika dramatiskt och abrupt som 1917. Kommunismen och kollektivismen skrotades for
marknadsekonomi och individualism, det som 1 attio ar ansetts forkastligt blev dver en
natt officiell politik. Pl6tsligt var den socialistiske hjdlten — den sjdlvuppoffrande
mannen som forsakar sin egen lycka for kollektivet och staten — inte langre onskvérd.
En ny hegemonisk maskulinitet eftertridde honom. Den kapitalistiske hjdlten — den
framgangsrike entreprenoren — var den man som skulle bygga den postsovjetiska
Ryssland. I huvudsak &r denna mansbild importerad frén vést, en rysk variant av den
moderne man som gatt hand 1 hand med kapitalismen och industrialiseringen i USA och
Visteuropa. Som jag nimnde tidigare har Odysseus setts som urtypen for denne man:
rastlos, standigt pa sprang, oberoende och fullstindigt uppslukad av sina projekt. Han &r
en individualistisk hjélte som tar sitt liv i sina egna hdnder och smider sin egen lycka.
Kvinnan finns i hans liv som &lskarinna, moder och en evigt “trygg hamn” — men har
ingen plats i hans aktiva liv. Han tjénar ingen herre men foljer ett hederskodex baserat
pa manlighet och mod. Denna vésterlindska mansbild fanns — 1 viss utstrackning —
under 60-, 70- och 80-talen tillgéinglig for den sovjetiska publiken genom amerikansk
populérkultur, framf6rallt westernfilmer, och genom forfattare som Hemingway ja! och
Remarque. Den forde en undanskymd tillvaro men existerade anda som motbild till den
socialistiske hjdlten, och blev ett ideal for motstindare till kommunistregimen
(3npaBomeicioBa & Temkuna 2005). I det postsovjetiska samhéllet blev entreprendren
den mest atravirda manligheten. Vissa skillnader fanns mot den vésterlindske
kapitalistiske hjélten. For honom &r sparsamhet, sjilvkontroll och aterhallsamhet ett
ideal. Genom nitiskt arbete och hérd disciplin bygger han sin formogenhet. For den
ryske, postsovjetiske entreprendren, & andra sidan, dr det ingen dygd att ldgga band pa
sig sjdlv. Den foretagare som lyckats har ingen anledning att dolja sin framgéng, for
honom é&r det fritt fram att véltra sig 1 lyx. Ryska oligarker som gér i designerkostymer,
seglar overdadiga yachter och kdper brittiska fotbollslag vicker avund och misstro, men
forkroppsligar samtidigt det ryska entreprendrsidealet. Utmarkt kontrast.

For de flesta ryska mén forblev idealet om den lyckade entreprendren en drém. De
mén som formats av den kommunistiska ideologin passade déligt for denna roll. 1990-
talets ekonomiska kris, hyperinflationen som raderade miljoner ryssars tillgdngar och
den exploderande arbetslosheten krossade manga ryska miéns forhoppningar om
framgang i1 den nya marknadsekonomin. Introduktionen av marknadsekonomi skapade
en social polarisering vérre dn ndgonsin i det ryska samhéllet, och minnen tvingades ut i
endera ytterligheten (Rotkirch 2000, s 108). Mén tycks ha drabbats hardare av
arbetslosheten &n kvinnor. Det finns det i och for sig siffror pa, bilden dr mycket olika i
olika branscher.De sistndmnda har familjen som tillflyktsort, livet som hemmafru
tilltalar ménga ryska kvinnor som en utvdg ur dubbelarbete — men det kriver 1) att man
ar gift 2) att mannen kan forsorja en. Inte helt banala villkor. Mén daremot, vilka under
sovjettiden marginaliserades i familjen och vars fadersroll reducerats till att endast vara
ekonomiska forsorjare, har ingenstans att ta vigen nir de forlorar jobbet. Att inte langre
kunna forsorja sin familj uppfattas som ett forddande slag mot manligheten, hemma
kanner de sig uteslutna och 6verflddiga, och tar sin tillflykt till soffan. Ménga ldmnas av
sina hustrur, och alkoholism och depression 4r extremt vanligt bland dessa



marginaliserade mén (Ashwin och Lytkina 2004). Demoraliseringen bland min &ar
omfattande, det gamla vérdesystemet kastades pd sophdgen och ryssarna fick veta att
allt de trott pa och kdmpat for var fel, dessutom var den vanliga uppfattningen att landet
under 90-talet styrdes av banditer. Nidr ménnen i samhillets topp uppfor sig som
skurkar, varfor ska da jag folja lagen? — tycks manga tdnka. Jag kallar denna mansbild
det forvirrade offret, och menar att denna forvirring inte bara géller vilka moraliska
viarden som dr giltiga, utan ocksa ar lokal? Geografisk?. Det finns en kénsla av att ha
gétt vilse, en osdkerhet om var Ryssland borjar och slutar, som kommer av imperiets
upplésning. Miljontals ryssar hamnade utanfér moderstaten, och var plotsligt
minoriteter i andra republiker, och andra emigrerade for att finna lyckan i vist.

Jag menar att ménnen i Bolshe Vita ar sadana forvirrade offer, som marginaliserats
och ”blivit 6ver” under 90-talets omvélvningar. De nér alla drommen om att bli den
framgangsrike entreprendren, men den bistra verkligheten krossar deras forhoppningar
och de blir det nya Rysslands forlorare.

Den gode soldaten och den samvetslése mdrdaren

Myten om den gode krigaren tycks utgora ett universellt manlighetsideal. Soldaten har
setts som den ultimate mannen, de virden som kinnetecknar en krigare — mod, styrka,
heder och pliktkénsla — dr ocksd de som traditionellt ansetts som manliga, saval i
véstvdrlden som i Ryssland. Denna krigarmyt undersoks och dekonstrueras i Sanimir
Resics avhandling (1999). Sovjetunionen var ett samhélle som hyllade soldaten och
forsvararen 1 extremt hog grad. Myten om det stora fosterlandska kriget — som 1 vést
kallas andra viarldskriget — var en central bestandsdel i den mytologi som legitimerade
den kommunistiska regimen, men ocksd for konstruktionen av manlighet 1 det
sovjetiska samhéllet. En riktig man var den som forsvarat Sovjetunionen mot nazisterna
— forsvarat fosterlandet, dess kvinnor och barn. Under kalla kriget var fienden en annan,
namligen véstvirlden och framforallt USA, men retoriken var liknande, och betydelsen
for skapandet av maskulinitet var densamma. Denna mansbild bygger alltsa pé forsvaret
av kvinnor, barn och nationen, som tillskrivs kvinnliga egenskaper. Det finns en klar
konsuppdelning: mén dr de som tar liv medan kvinnor ger liv (Ibid, s 172).

Krigarmyten 4r intressant ur genusteoretisk synvinkel. A ena sidan har den
biologistiska och deterministiska drag: mén dr av naturen ldmpade fOr att sldss och
forsvara de svaga (Ibid, s 16). A andra sidan finns en uppenbart konstruktivistisk aspekt:
krigsretorik betonar stidndigt att kriget gor en till man, striden &r en rite de passage till
manlighet, man &r alltsa inget du fods till, utan nagot du blir (Ibid, s 169).

Denna mansbild gick att upprétthilla eftersom tron pd det é&rofulla stora
fosterlandska kriget och pa allvaret i1 kalla krigets hot var sa stark. Myten om det rittvisa
och goda kriget hyllades 1 propaganda och genom militirmarscher pa Rdda torget.
Under 1980-talet borjade myten erodera. Kriget i Afghanistan tycktes aldrig ta slut,
fordomdes 1 hela virlden och ledde till enorma forluster i manniskoliv. Det var svart att
forsta det rattmadtiga 1 att invadera ett av vérldens fattigaste lander. Afghanistan blev ett
hart slag bade mot den nationella stoltheten och mot tron pa den gode krigaren. Det
skulle komma fler. Under glasnost bdrjade sanningar grivas upp om sovjetiska
overgrepp 1939-45, som solkade bilden av det stora fosterlindska kriget. Efter
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kommunismens fall foljde det grymma kriget 1 Tjetjenien, smutsigt, blodigt och
synbarligen utan slut. Journalisten Anna Politkovskaja vittnar om den oerhorda
demoralisering som kriget skapat i den ryska armén, och hos de unga mén som tagit del
i de grymheter som dagligen utspelar sig i Tjetjenien, och sedan atervénder till det ryska
samhdllet (2004, s 109). En ny mansbild har skapats, en degenerering av den gode
soldaten, och det dr den vi méter 1 Brdder. Danila ar en sidan demoraliserad soldat, som
bevittnat gréasligheter 1 krigszonen och inte kan ateranpassa sig till samhillet. Han blir
en samvetslos mordare, som fortsdtter att fora krig men nu pé stadens gator. Dodar gor
han urskillningslost, ett liv dr inte vart mer i Moskva an 1 krigets Tjetjenien. Han slass
inte for ndgon, har inget hem eller nagot mél utan ar stindigt pd drift. Denne mansbild
representerar den gode soldaten berdvad alla ideal och vérden att forsvara. Vi kan dra
paralleller till de mordarhjéltar” som portrétterades 1 amerikansk film som bearbetning
av det trauma Vietnamkriget innebar; Rambo &r vil det béasta exemplet (se Resic 1999, s
16).

Attwood (1995) tolkar besattheten av vapen, maffia och véld 1 postsovjetisk film
som ett forsok till remaskulinisering av den ryske mannen. Den socialistiska
“nannystaten” ledde ju enligt ménga till att mannen femininiserades och forsvagades,
och efter kommunismens fall dr det nu dags att hylla traditionellt manliga egenskaper
for att rehabilitera mannen. Att slass dr “the ultimate act of masculinity” och dérfor blir
— den pd manga vis tragiska — Danila en hjdlte. Kulten av stora vapen ser Attwood som
en bot mot den ryske mannens “impotens”, och i Brodertilmerna ser vi mycket riktigt
hur vapnen efterhand blir bdde storre och fler. Den mansbild Danila &r ett prov pa har
alltsa ett klart syfte: att pd nytt géra den ryske mannen till man. Snyggt!

Slutsats

Studien har beskrivit sex olika mansbilder, sex sétt att portréttera den ryske mannen
under sovjetisk och postsovjetisk tid. Tre av dem — den socialistiske hjdlten,
entreprendren och den gode soldaten — &r solklara ideal, bilder att efterlikna. De tre
andra dr pa olika sétt urspéarade eller depraverade varianter av dessa. Det stora barnet
och det forvirrade offret ar helt klart antihjdltar, nidbilder av den ryske mannen som
ingen vill efterlikna. Den maskulinitet som skildras 1 Broder — som jag kallar den
samvetslose mordaren — dr didremot en hjdlte, men en speciell sadan. Danila lanseras
som en forebild for unga ryska médn, men med morka undertoner. Han dr skapad av
grymma och tragiska omstandigheter, och blir dérfor en sorglig hjilte.

Filmerna har varit min utgadngspunkt och hjdlpt mig i konstruktionen av
mansbilderna. De mén som skildras i Bolshe Vita och Bréder har utgjort det direkta
underlaget for tva av dem: det forvirrade offret och den samvetsliose mordaren. Jag har
dessutom forsokt forstd och beskriva det samhille, den genusordning och den
familjestruktur 1 vilka dessa mansbilder skapats. Det dr tydligt att sociala, politiska och
ideologiska fordndringar i Ryssland dramatiskt paverkar hur den ryske mannen
portritteras.

Jag har naturligtvis inte gjort en "fullsténdig” studie av mansbilder i det sovjetiska
och postsovjetiska Ryssland. Ett otal varianter och alternativ finns, t ex dissidenten, den
homosexuelle mannen etc. Jag menar dock att min analys sdger ndgot om hur mén och
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manlighet ofta uppfattats i Ryssland det senaste halvseklet. Visserligen gor jag inga
ansprdk pé att forklara hur ryska mén verkligen dr — utan endast pé hur de skildras —
andd menar jag att sidana mansbilder utan tvivel paverkar mén. Jag tror att den ryske
mannen efter kommunismens fall fortfarande séker en ny identitet, och att vi maste se
dessa portritt i ljuset av denna process. Det dr min som styr Ryssland, och de mén som
matas av de mansbilder filmerna formedlar tillhoér den generation som ska ta over
makten inom ett par decennier. Tyvirr & mansportriatten vi stott pa allt annat an
foredomliga. Lat oss hoppas att unga ryska médn finner bittre forebilder nér de ska
forma sin identitet.

Du knyter ihop det hela véldigt snyggt. Intelligent, valformulerat, relevant,
koncist. Pa det hela taget en briljant uppsats som nér kédrnan 1 fragan om
den sovjetiska och ryska maskuliniteten.
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